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INTRODUCERE

Se numeste acord emisiunea simultand de trei, patru sau cinci
sunete diferite, agezate intr-un anumit fel. In cazul cind sunetele
date pot fi agezate In asa fel incit intre fiecare doud sunete invecinate
siexiste un interval de tertd, atunci aceste sunete formeazi un acord.

Deexemolu: sunetele m pot fi agezate la
S interyale de terte

J e el

si de aceea, emise simultan, formeazi un acord, pe cind sunetele

. : fl
fo—F——Jn—] Dupot fi asezate la Emrmm—
et —1— intervale 'de terte et — 1o

etc. si, de aceea, nu formeazi un’ acord, dar emise simultan, for-
meazd totusi una din combinatiile intimpldtoare.

Daci acordul este agezat in ordinea tertelor, este evident ci fiecare
sunet al lui, in raport cu nota fundamentald sau de bas, va forma intzr-
valul de tertd, cvintd, septimd sau noni; asezarea aceasta a acordului
se numeste stare fundamentald sau stare directd, iar acordul poartd
numele de acord fundamental. Daci sunetele acordului sint asezate
in aga fel incit, pe lingd intervalele aritate, mai au si alte intervale
fati de nota de bas ~ cvarte, secunde sau. sexte — atunci aceasti
stare a acordului se numeste rdsturnare.

Acordul fundamental : %% Risturngri: %

Sint socotite acorduri fundamentale urmitoarele trei: trisonul:

5 A L3
E , septacordul : 2 ] si nonacordul: —
o7 9
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Capitolul 1
NOTIUNI PRELIMINARE

Trisonurile

§ 1. Trison se numeste un acord ce se compune din: primi
sau fundamentald, tertd si cvinti; in raport cu mirimea reali a
acestor intervale, trisonurile pot fi de patru feluri:

a) Trisonul compus din fundamentali, terti mare si cvintd
perfectd se numeste mare sau major; el poate fi privit ca suprapunerea
a doui terte: terta mare fiind jos, iar terta micd deasupra.

b) Trisonul compus ' din. fundamentald, tertd micid i cvintd
perfectd szu format din doud terte: jos fiind terti mici iar deasupra
‘tertd mare, se numeste mic sau minor.

¢) Trisonul compus din fundamentald, tertd micid si cvintd
micsoratd, sau format din doud terte mici, se numeste: micsorat.

d) Trisonul compus din fundamentald, tertd mare si cvintd
miriti sau format din.doui terte mari, se numeste mdrit.

Ultimele doua feluri de trisonuri continind intervale disonante —
cvintd micsoratd i cvintd miritd — sint socotite disonante:

Notd. Din cauza disonantei puternice si, in acelasi timp, avind si un
caracter nehotiirit, trisonul mdrit nu va fi analizat de noi ca o combinatie sonori
independentd pind la capitolul al V-lea al acestui manual (acordurile alterate
cromatic, enarmonismul si succesiunile inselitoare). In aceeasi situatie se vor
gidsi si septacordurile ce contin trisonul mirit — care prezintd mai curind com-
binatii intimplitoare, decit acorduri independente.
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§ 7. Trisonurile principale ale treptelor I si a IV-a din majorul
natural sint amindoud majore. Trisonurile principale ale treptelor
I si a IV-a din minor sint amindoud minore. Trisonurile pe do-
minanti ale majorului natural si minorului armonic sint amindoui
majore. Acordurile de septimi de dominanti sint formate din trisonuri
majore cu septimd mici. In afari de cele trei trisonuri principale
ale majorului §i minorului si ale septacordurilor pe dominanti, toate
celelalte trisonuri si septacorduri se numesc secundare.

Dintre septacordurile secundare, cele” doua acorduri construite
pe sensibilele majorului si minorului armonic poarti numele de
septacorduri de sensibild.

Vi
Septacordul sensibilei cu septimd mici: %
7
Via

Septacordul sensibilei cu septimi micsorats : %

7

Notd. Cind armonizim numai cu trisonurile principale, modurile cele
mai intrebuintate sint: majorul natural si minorul armonic; acesta din urmi se
intrebuinteazi, deoarece contine sensibila care nu este in minorul natural.

La armonizarea cu trisonurile principale impreuni cu cele secundare se
mai folosesc si modurile: minorul natural si majorul armonic.

Exercitiu. Si se analizeze toate trisonurile §i septacordurile
ce se intrebuinteazi explicind constructia lor, adici stabilind felul
fieciruia.

Raporturile intre trisonuri

§ 8. Trisonurile ce se gisesc la distanti de o cvarti sau o cvinti
unul de altul au cite un sunet comun si sint considerate in raport
de cvartd sau de cvintd. Exemplu:

Maj M,
’ %’f)r cl) v [/nor v [ v
o T 1 ' ) Casaon i

Trisonurile ce'se gisesc la distanti de o tertd unul fatd de altul
au cite doud sunete comune si se socotesc in raport de terti. Exemplu:

Hajor Minor
PR v VI I il vV Vv
—_— | S § ] 11 T —10
%z‘g Bty
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Capitolul al Il-lea

INLANTUIREA ACORDURILOR IN CADRUL
UNEI TONALITATI

Notd. Toate exemplele muzicale ale capitolului ce urmeazi, date in
modul major, sint valabile in aceeasi misurd si pentru modul minor. In cazurile
unde se observd o oarecare diferenti in 'procedeuri, exemplele in minor sint
indicate separat de cele in major. Temele date ca exemple sint scrise ori in do
major, ori in la minor, in misurd binari sau ternari. Basurile si melodiile date
pentru armonizare sint anexate la sfirgitul manualului. Pentru fiecare capitol
(in afari de capitolul coralelor) se propune elevului compunerea de teme proprii,
dupi modelul celor indicate.

ARMONII CONSONANTE

Inlintuirea trisonurilor in stare directi
ale treptelor I cu a IV-a i I cu a V-a gi invers

a) Pentru, armonizarea unei melodii date

Tema nr. 1

§ 13. 1. Sub fiecare notd a melodiei date trebuie si scriem
trisonul corespunzitor .treptelor I, a IV-a sau a V-a; si evitim
inlintuirea trisonurilor. treptelor a IV-a cu a V-a.

2. S3 inlintuim trisonurile dupd regulile inlintuirii armonice
sau melodice.

3. In cazul cind in melodie avem un salt mai mare decit terta,
sd Intrebuintim trisonul aceleiagi trepte.

4, La repetarea in melodie a aceleiasi note si intrebuitdm doud
trisonuri de pe trepte diferite sau acelasi trison, schimbindu-i insi
pozitia.

25



Capitolul al V-lea

ENARMONISMUL SI MODULATIA
NEASTEPTATA

ACORDURILE ALTERATE CROMATIC

§ 77. 1. Notele cromatice de trecere formeazi unele acorduri
ce au cdpitat o importantd de sine stititoare; ele se numesc acor-
duri alterate. 2. Le putem impdrti in doud categorii. Primei categorii
i1 apartin acordurile ce nu prezintd noi combinatii sonore, ele fiind
recunoscute numai prin aparitia lor/ pe treptele unde, firi partici-
parea notelor cromatice de trecere, nu s-ar fi putut forma.

Cele mai importante din ele sint: septacordul inseldtor de dominantd,
de pe treapta a II-a a majorului §i a minorului; septacordul inseldtor
micsorat, de pe treapta a Il-a alterati suitor a majorului si trisonul
major de pe treapta a II-a alteratd coboritor a majorului si a minorului.
Categoriei a doua ii apartin acordurile care, prin componenta lor,
prezintd combinatii sonore complet noi: acestea sint acordurile cu
cvinta mdritd si cu sexta mdritd.

SEPTACORDUL INSELATOR DE DOMINANTX
SI SEPTACGORDUL INSELATOR MICSORAT
DE PE TREAPTA A II-A

§ 78. 1. Septacordul inselitor de dominantd se formeazi prin
alterarea suitoare (ca noti cromatici de trecere) a tertei septacordului
treptei a 1I-a din major; se rezolvi pe treapta I sau a V-a. 2. Sept-
acordul ingeldtor micsorat provine din impreunarea procedeului anterior
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ADAOSUL AL III-LEA

Aplicarea succesiunilor inselitoare in formi de pro-
gresie (procedeele cele mai intrebuintate)

§ 96. @) Armonizarea, in vocea de bas, a gamei cromatice coboritoare,
cu succesiunile inselitoare ale cvintsextacordurilor’ mirite:

4] S T
L —u 56 S — = 58 58 - is.0.md.
h bl‘v & Y L 8 ‘9 :'!" i}
o o T b= G o S
2 g 2 qﬁ: $o b4 #e4,

b) Armonizarea gamei coboritoare, formatd din tonuri intregi, in vocea
de bas, prin succesiunile inselitoare ale septacordurilor de dominanti:

Jo! Q [ 1O
¥ =} =Y 1740}
 af = B O
| fan -l LA
S — X IV =Y
3} 2 [

¢) Succesiunile cromatice ascendente si descendente ale septacordurilor
micgorate:

d) Succesiunile cromatice ascendente si descentente ale sextacordurilor
majore puse pe pedald:

INCHEIERE

Sub indrumarea unui profesor cu experienta, elevul poate incerca
si compuni preludiilibere modulante la 4 voci, in formi de 2 sau 3
pirti si si faci exercitii in diferite variatii la orice frazd armonicd
dati. Cu toate ci volumul manualului nu permite studierea aménuntitd
a acestor probleme, totusi adiogim exemple de asemenea exercitii.
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